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PROGRAMM

Robert Schumann (1510—-1856)
Sinfonie Nr. 1 in B-Dur, Op. 38

IDie an Originalitit ihresgleichen suchende Tondichtung bezeichnele Schumann
selbst als .in feuriger Stunde geboren”; sie wirkte auf die Zeitgenossen ehenso
neu wie befremdend. Heute nennt man sie meist die ,.Frihlingssinfonie”. Inner-
halb won wier Tagen war sie im Entwurf fix und fertig.

ERSTER SATZ (Andante Viervierteltakt, dann Allegro Zweivierteltakt, B-Dur),
Nach einer feierlich-ernsten Einleitung erscheint wuchtig ein Motiv, das dem
ganzen Satze als Hauplstitze dient. Ein Flétenmotiv bringt freundliche Farben,
der ganze Horizont helit sich auf. Ein Rauschen hebt in den Geigen an und frisches
Ieben durchfiutet den Allegro-Satz, dessen Frohlichkeit an Josef Haydn gemahnt.
Das Seitenthema setzt sich fast nur aus Naturlauten zusammen, um so bedeutungs-
voller ist die Harmonik des Satzes, die an Beethoven gemahnt. Wihrend die
Reprise Kurz geraten erscheint, ist die Koda ungewhnlich lang und reich an
neuen Einfillen.

ZWEITER SATZ (Larghetto, Es-Dur, Dreiachteltakt). Ein leise zagendes, aber
auch innig bittendes Herz spricht zu uns; eine weiche, biegsame Melodie schmei-
chelt sich ins Ohr. Ein weiteres Motiv, als Gegensatz gedacht, wandert durch die
wichtigsten Instrumente des Orschesters. Fragend klingt der Satz aus mit einer
Melodie, welche den Anfang des folgenden Scherzos enthilt; es klingt aber wie
aus der Ferne, ohne Vermittlung schlagt es an unser Ohr und leitet unmittelbar
in den ndchsten Teil Gber.

DRITTER SATZ (Allegro vivace, D-Moll, Dreivierteltakt). Ein energisches
Thema, echt romantisch, setzt kraftvoll ein; der zweile Abschnitt, in knappen
Formen gehalten, wird durch cine licbenswirdige, selbstiindig auftretende Epi-
sode eingeleitet. Dem finsteren Tone des Eingangs sielll der Komponist zwei
Trios gegeniber, von denen namentlich das erste grofle, selbst fiir die Zeit der
Romaniik ungewchnliche Originalitit besitzt. Harmloser gestaltet sich das zweite
Trio, dessen Melodie bewuDt einfach ist und in der Gestaltung dem Hirer besonders
entgegenkommt, :

YVIERTER SATZ (Allegro animate, Alla h{ewf_i'nlﬁ, B-Dur). Heiterkeit und
Kraft beherrschen den ganzen Satz; eine vergn “Stimmung Gbertragt sich
auf den Zuhbrer, der immer wieder durch originelle, anmutig-possierliche Wen-
dungen Gberrascht wird. Gar wunderliche Dialoge zwischen Geigern und Blisern
lassen die Laune des Komponisten bei der Abfassung des Werkes erkennen. Der
junge Schumann erteilt als echies Bdnd der Romantik melst unwirsche, fast barsche
Antworten; er gibt sich so wie er ist, wie er empfindet, und diese Nattrlichkeit
im Awsdruck verleiht dem Finale einen nie verblihenden Reiz,

Frida Kern o in Ling
win memoriam* sinfonisches Tongemiilde) Urauffihru

Ein Owchesterwerk grolen Formals, zeitgenbssisch in-der Anlage wie im musi-
kalischen Ausdruck, kinnte es am treffendsten mit dem SchluBsalz einer weil-
maschig angelegten vierteiligen Sinfonie verglichen werden. Die Komponistin gibt
als Entstehungsreit der Arbeit die Jahre 1928 und 1929 an, bezeichnet seibst
die sinfonishe Dichtung als ein in Tone gefaltes Seelengemilde. Hinsichtlich der
Struktur vergleicht die Verfasserin fhr Werk mit elnem Finale, wie wir solche
abschileBende Skize in unseren mehrteiligen Orchestersinfonien vorfinden. Ex gibt
darin plastische Themen, die sich dem Obre bald einpriigen, vom Hérer auch =
festgehmlten werden missen, um deren Vermrbeitung im weiteren Verlaufe der
Arbeit werfolgen 2o Kbanen. Im vorl den Ealle wiirde man dies als ¢ine Ver-
arbeitung ciner reinen Stinunungssache bezeichnen, Es ist in der Tat eln Wieder-




erleben und Wiedererieiden von Vergangenem. Auffallend ist ein markanier
Terzenruf”, der immer wiederkehrt, vom Anfang des Stiickes bis zum Sehiull.
Zu Beginn des Tongemildes wird der Terzenruf von den Hornern sanft geblasen,
er tritt in allen moglichen Schattierungen immer deutlicher und dynamisch stirker
hervor, bis am Schiusse das Motiv wie ein Aufschrei aller Instrumente erklingt.
Was soll nun dieser unerbittlich und unaufhorlich gespielte Ruf bedeuten? Die
Komponistin deutet das Terzenmotiv als die unauslischbare Sehnsucht der Seele
nach etwas Enischwundenem, nie Wiederkehrenden. In diesem Glauben entliafit
sie uns, da es ihr darum zu tun war, dem Horer ein sinfonisches Tongemilde vor-
zufithren.

F. Liszt (1811 - 1886)
Ungarische Rhapsodie Nr. 1 in F-Dur

Liszt schrieb insgesamt neunzehn solcher Rhapsodien, alle fir IKlavier zn zwei
Hianden. Die ersten entstanden im Jahre 1851 und machten alsbald die Runde
um die ganze Welt. In diesen popularen Kompositionen zeigt sich der Tondichter
dem Hirer als genialer Nachempfinder, als unvergleichlicher Imyprovisator, der
seine von den ungarischen Zigeunern emplangenen tiefen Eindriicke in wahrhaft
genialer Weise in die Sprache unserer abendlindischen Kunstmusik Gbertragen
hat. Die ,Ungarischen Rhapsodien™ diirfen nicht einzeln, sondern nur als Ganzes
gewertel werden, denn sie stellen das musikalische Nationalepos des Zigeunertums
dar. Wer wirklich héren kann und will, findet hier alle Leiden und Freuden, alle
Wonnen und Schmerzen des ruhelosen Volkes. Eine exolische Kunst wird hier
iebendig gemacht, gewifl, aber ohne Verstimmelung. Verunstaltung, ohne Un-
natfrlichkeit ader gar Banalitit. So erklirt sich auch trotz verschiedener LEmp-
findung, der ungeheure Erfolg der Bhapsodien. Liszt hal in diesen Motiven der
Zigeunermusik die verborgensten Fiden entdeckt, dic geheimste Bedeutung tiel
erkannt. Unvergleichlich ist die Art, wie er diese heimliiche. ja verborgene Schin-
heit, die vor ihm kein Meister im Reiche der Tonkunst geschn, geahnt oder gefuhll
hat, herauszuholen wufite. Und wie wunderbar sind die einfachen Fiden ineinander
geschlungen, so dal wir auf einmal, echt improvisatorisch, vor cinem gur prich-
tigen Gewebe stehen, vor dessen eigenartiger Schonheit wir in Staunen, ja in
Hewunderung verharren.

Johann StrauBl Sohn (is25—-1899)
Perpetuum mobile

Der Wiener Tondichter bezeichnel scine als opus 257 bei iKuarl Haslinger in Wien
erschienene Komposition lediglich als einen mousikalischen Scherz, Straufl durfte
das kurzweilige Stiick Ende 1861 oder anfangs 1862 niedergeschrieben haben;
in dem letztgenannten Jahre wurde es bereits von der . Straufi-Kapelle® in Wien
hiufig gesplelt, vom Publikum mil vielem Beifall aufgenommen und auch im
Ausland mit sichtlichem Erfolg gegeben. Der steten Nachirage Folge leistend,
entschlof sich der Komstler zur baldigen Herausgabe des Tonwerkes, das seit
1862 die Runde durch alle europiischen Konzertsile machte, auch in Sinfonie-
kanzerten auftauchte und bis heute ein viel gespieltes Orchesterstitck geblieben ist.

Ouvertiire zu: ,,Der Zigeunerbaron*

Eines der besten und wirksamsten Muster der gangzen Galtung. Die leichtbe-
schwingte Ouvertire beginnt mit einem wirklich originellen Motive, welches dem
Auftreten der Zigeuner im Finale des ersten Aktes vorangeht. Dieses Motiv wird
nun alsbald kunstvoll, fast opernhafl verarbeilel und mit anderen, bisher nichl
verwendeten Themen glacklich verquickl. Ex folgt ein Ubergang zum relzenden
Andantino des Zigeunermidchens Salfi (so luulete auch der Titel der textlichen
Vorlage von Maurus Jokui), beginnend mit den Worten . IHier in diesem Land®



aus dem ersien Finale. Hicran reiht sich das Polka-Moliv aus dem bekannten
Kiopfiied, Allegro moderato Nr. 9: ,Darum nur klopfe, klopfe, klopfe”, welches
dann den Ubergang zum berithmten ,Schatzwalzer® aus dem SchluBteil des
zweiten Aktes bringt. Dieser Walzer wird in mehreren Episoden mit geschickten
Steigerungen gebracht, an zwei Stellen durch andere, gegensiitzliche Episoden
wirksam unterbrochen und kehrt, glanzvoll instrumentiert, wieder. Straufl ver-
steht es in entziickender Weise, zu seinen Lieblintsgmotiven zuriickzukehren; er
bringt sic aber niemals in der Grundgestalt, sondern verarbeilet sie mit anderen
kleinen Einfillen, die er reizend umzugestalten weil. Mit einer flott dahinstiirmenden
Stretta, getaucht in magyarischen Rhythmus, endel die stets den feinen Lustspiel-
ton wahrende Onvertire.

Dr. Cornelius Preil.




